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Apresentacao

A apostila que vocé tem em maos devera servir de apoio aos seus estudos
durante o curso, atuando como complemento ao texto de leitura obrigatéria, as
aulas e demais atividades desenvolvidas ao longo do semestre.

Ela foi elaborada tendo em vista os seguintes objetivos:

1. Ajudar no entendimento da estrutura e ldgica internas dos textos
de leitura obrigatéria, instrumentalizando o aluno no desenvolvimento da
compreensao de textos académicos;

2. Tornar clara as questdes principais dos textos, isto &, aquelas que
orientaram a reflexdo dos autores analisados, bem como a forma como procuram
responder a elas;

3. Explicitaras questoes e informacdes que, a luz dos objetivos da disciplina
e do conjunto de assuntos e textos nela trabalhados, tém interesse particular
para nos.

De modo a atender a esses objetivos, cada capitulo - que corresponde a
cada uma das aulas - foi subdividido em itens (mesmo quando o texto-base
nao os tem). Esses, por sua vez, estdo organizados na forma de questées, que
correspondem as indagacdes principais tanto dos autores estudados quanto
aquelas que julgamos importantes ao adequado encaminhamento da leitura
aos objetivos da disciplina.

Devorreiterar, mais umavez, que aapostila deverd ser utilizada exclusivamente
como recurso para orientar as leituras do curso e fazer a revisao dos estudos,
mas nunca para substituir os textos obrigatodrios. Isso porque, se a funcao
dela é ajudar no esclarecimento desses, a reciproca também é verdadeira: a
inteligibilidade adequada e abrangente do que aqui é apresentado depende,
evidentemente, da leitura cuidadosa desses textos.

Nao é demais lembrar ainda que, ao se restringir a apostila, o aluno fica
limitado a leitura particular (ainda que treinada e especializada) deste professor
sobre os textos-base. Tal atitude é bastante problematica, pois nenhuma leitura
é absoluta e o debate entre entendimentos diferentes é condicdo fundamental
de aprendizado. Por tudo isso, a apostila sozinha ndo é suficiente para o
desempenho minimamente esperado para a aprovacao avaliagcdes e, sobretudo,
para aformacdo adequada do futuro profissional, uma vez que, feita para orientar
e ajudar a problematizar a leitura, ndo pretende em absoluto esgota-la.

Bons estudos!
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Memoria individual e
memoria coletiva

Texto base:

HALBWACHS, Maurice. Cap. | - A memodria coletiva e a memoaria individual. IN: A meméria
coletiva. Sdo Paulo: Editora Centauro, 2005, p. 25-52.

1. Introducao

Neste capitulo, discutiremos um texto de Maurice Halbwachs. O autor,
socidlogo francés (1877-1945), foi discipulo de Emile Durkheim e integrante
do grupo pioneiro na area das Ciéncias Sociais, reunido em torno dos Année
Sociologique, do qual faziam parte Francois Simmiand e Marcel Mauss, autores
que tiveram grande influéncia entre os historiadores dos Annalaes.

Esta obra péstuma, publicada originalmente em 1950, retoma as ideias
defendidas no artigo classico de Habwachs sobre meméria, intitulado Os quadros
sociais da memdria. O que se pretende nesta aula é iniciar a discussao sobre
memodria social, aproximando-a daquela com a qual estamos naturalmente mais
familiarizados: a nossa memoria pessoal. Em outras palavras, o que sera discutido
aqui é: qual a relacao entre a meméria individual e a meméria de grupo?

2. Confrontacoes

A leitura cuidadosa do texto da aula permite visualizar, logo nas primeiras
paginas, as hipdteses que sao exploradas ao longo do texto.

« Esta primeira parte é intitulada “confrontacgées”. Qual é o confronto?

Segundo Halbwachs, a producao de memoria sobre algo implica em
confrontagées, na medida em que confrontamos testemunhos para fortalecer,
negar ou completar o que sabemos de um evento. O autor apresenta dois tipos
tipo de confronto. Em primeiro lugar, confrontamos as diferentes lembrancgas
pessoais que nés mesmos temos sobre determinado acontecimento.

Em segundo, essas impressdes e lembrancas pessoais sao confrontadas
com a recordacdo dos outros. Esse confronto é que garante a confian¢a na
exatidao de nossa evocacao. Dai, ja se verifica uma forte relacdo entre memoria
e coletividade: uma retira forca da outra.

» Apartir dessa constatacao, ele formula sua hipétese geral, que tentara
provar ao longo do texto. Qual é?

Nossas lembrancas tém sempre um carater coletivo, mesmo que se trate de
acontecimentos nos quais somente nés estivemos envolvidos.
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3. O esquecimento pelo desapego de um grupo

« Partindo dessa hipétese geral, na parte seguinte ele desenvolve sua
primeira hipdtese especifica na qual ele precisa sua premissa geral.
Qual é?

Ele observa que, apesar da memoria sempre ter um carater coletivo, para
confirmar ou recordar uma lembranca, ndo é necessaria a presenca material e
sensivel de individuos. Dai o exemplo que ele d4 da memédria do viajante: o
produto do confronto de suas impressdes gerais sobre o lugar que visita com as
informacoes contidas nos livros que leu sobre tal lugar.

« A partir desse mesmo exemplo, ele formula outra hipotese especifica
a respeito. Qual é?

Ele lembra que essa presenca fisica e sensivel ndo apenas ndo € necessaria,
como também nao basta para a producao de meméria. Segundo o autor, para
que se possa confundir nosso passado com o de um grupo, precisamos fazer
parte dele. Isso significa pensar em comum, permanecer em contato e nos
identificarmos com ele.

No exemplo do viajante, ele mostra como as pessoas que o acompanham na
viagem, mas nao compartilham o mesmo cabedal, nem os mesmos interesses
sobre o que esta sendo visitado, ndo serao capazes de compartilhar uma meméria
comum sobre a viagem. Outro exemplo sobre isso é o do professor que, apesar
de estar presente junto aos alunos em uma série de fatos escolares, ndo podera
compartilhar com eles uma grande parte da meméria sobre tais eventos, dada a
divergéncia de convivio e identidade.

« A partir desse ultimo exemplo, ele decompde os elementos que per-
mitem a comunicacdo das lembrancas entre individuos? Quais séo?

O primeiro deles é o que podemos chamar de permanéncia: em relagcdo aos
alunos, ndo existe nenhum grupo permanente do qual o professor continue
a fazer parte e no qual ele possa se recolocar para se recordar do passado. O
segundo é a abrangéncia: a forca de determinada memdria coletiva corresponde
a extensao dos ambientes diferentes compartilhados por um mesmo grupo. Isto
é, um grupo de amigos de escola geralmente convive nao apenas na escola, mas
também nos espacos e tempos de lazer, nos ambientes familiares abertos uns aos
outros, entre outras situacoes. O terceiro é o que chamamos de engajamento: ha
um menor interesse do professor em comparagao com os alunos no que refere a
experiéncia da classe escolar, uma vez que esta é uma entre tantas outras para a
qual ele leciona. Por fim, existe o que poderiamos chamar de funcédo: o que esta
em jogo para a constituicdo de uma memoria comum é a faculdade de assumir
um numero maior ou menor de funcdes no interior de determinado grupo.

« Qual é a contrapartida dessa constata¢ao?

Halbwachs observa que a desagregacao do grupo provoca a fragmentacao




Curso de Licenciatura
em Historia

HISTORIA E PATRIMONIO

da memoria coletiva, que é, a0 mesmo tempo, uma incapacidade de lembrar
e de esquecer - processos necessarios a constituicdio de uma memoria de
grupo. Isso acontece porque a desagregacao do grupo gera, por um lado,
a incapacidade de reproduzir todo o contelddo do antigo pensamento e, por
outro, aimpossibilidade de esquecer as diferencas existentes entre os membros,
a qual prejudica a sensacao de identidade entre eles - o que, como se disse, é

fundamental para a consolidacao de determinada meméria coletiva.

4, Da possibilidade de uma memdria estritamente individual

Na segunda parte do texto, como o préprio titulo informa, Halbwachs
discute sobre a possibilidade de uma meméria estritamente individual. Nessa
parte é que abrird o debate com o filésofo e psicélogo Charles Blondel em torno
da hipotese central do capitulo, segundo a qual “sé temos capacidade de nos
lembrar quando nos colocamos no ponto de vista de um ou mais grupos”.

« Porque a posicao do Blondel é contraria a esta hipétese? E como Hal-
bwachs responde a ela?

Segundo Blondel, existem lembrancas estritamente individuais e que,
portanto, na memoaria, ha algo mais do que “uma reconstituicao feita com
materiais emprestados”. Este é o caso, de acordo com Blondel, das primeiras
lembrancas da infancia. Para Halbwachs, nao ha meméria em que a experiéncia
pessoal ndo esteja intimamente misturada com imagens e pensamentos que
nos prendem aos grupos que nos rodeiam. E isso que explica o fato de nao
nos recordamos de nossa primeira infancia. Segundo ele, nessa fase da vida,
nossas impressées nao ganham sentido, isto é, ndo sao passiveis de serem
adequadamente percebidas, nem podem ser fixadas na memoria, uma vez que
sem sermos ainda um ente social, ndo possuimos elementos para fixar nosso
interesse e estruturar a organizagao elementar de nossas experiéncias sensoriais.

« Além disso, Halbwachs discute o entendimento de que o fato de cada
memodria individual ser diferente uma da outra seja prova de que ha
algo irredutivelmente individual na meméria. O que diz ele a esse res-
peito?

Ele argumenta que o carater Unico de cada memdria individual nao é
incompativel com o reconhecimento da natureza sempre coletiva dela; muito
pelo contrario. Segundo Halbwachs, o carater, ao mesmo tempo, especifico e
coletivo decorre do fato de que cada individualidade representa um ponto de
cruzamento Unico de diferentes quadros sociais. Em outras palavras: como nao
ha, especialmente em sociedades mais complexas, individuos que participem
exatamente dos mesmos grupos e situagcdes sociais, nao é possivel uma memoria
individual idéntica a outra. Assim, conclui-se que, para Halbwachs, a natureza
social da memoria individual é também condicdo para que ela seja sempre Unica.

« Definindo a meméria individual como fruto de cruzamento de varios
quadros sociais, o que o autor conclui ao final de seu texto?
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Que cada membéria individual é um ponto de vista sobre a memoria coletiva,
que este ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este
lugar muda segundo as relacdes que eu mantenho com outros meios (que sao
todos sociais) e que a meméria de determinado grupo é composta, portanto,
por uma multiplicidade de memérias individuais que compartilham elementos
comuns, mas que nao sao idénticas.

Sugestoes de leitura:

POMIAN, K. Memodria. In: Enciclopédia Einaudi. V.42. Porto: Imprensa Nacional,
2006, p.507-516.

POLLACK, M. Meméria e identidade social. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, v.5,
n.10, p.200-215.

REVEL, Jacques. Maurice Halbwachs e os primeiros Annales. In: __. Proposicdes:
ensaios de histdria e historiografia. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2009. P.47-71.
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A luta pela memoria:
memaoria coletiva e
memaorias subterraneas

Texto base:

POLLAK, Michael. Meméria, Esquecimento, Siléncio. IN: Estudos Histéricos,
Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3, 1989, p. 3-15.

1. Introducao

Neste capitulo, apresentaremos o texto de Michael Pollak, Memdria,
Esquecimeno, Siléncio. O autor, socidlogo, é austriaco de nascimento,
mas de formacdo e com atuacdo profissional francesa junto ao Centre
National de la Recherche Scientifique-CNRS. Grande parte de sua pesquisa
tem focado na reflexdo tedrica sobre o problema da identidade social
em situacdes-limite: como é o caso dos sobreviventes dos campos
de concentracdo e dos homossexuais diante da ameaca da AIDS.

Este texto é importante, para ndés, porque questiona e avanca a analise
sobre a memoria social, conforme colocada por Maurice Halbwachs. Ainda
que seja herdeiro da analise desse autor, Pollak mostra como dentro de cada
sociedade ha uma disputa de vida e morte entre memdrias antagonicas. Isso,
segundo ele, reflete as contradi¢des sociais existentes no seio de cada sociedade,
fato que teria sido negligenciado nas analises de Halbwachs sobre a memoria.

2. A memoria coletiva: critica ao modelo de Halbwachs

Os primeiros paragrafos do artigo sao fundamentais, pois neles Pollak
resume e avalia pontos-chave da analise da memoria coletiva de Halbwachs,
para depois anunciar mudancas de perspectiva.

» Na sequéncia, ele retoma o entendimento de Halbwachs acerca da
memoria coletiva. Como ele faz isso?

Pollak lembra que, para Halbwach, a meméria coletiva fundamenta e reforca
os sentimentos de pertencimento e as fronteiras socioculturais. Isto é, ao mesmo
tempo que define o que é comum a um grupo, marca aquilo que o distingue dos
outros. Pollak ndo discorda totalmente desta definicao, mas ela é, para o autor,
problematica quando da énfase exclusivamente a duracdo, a continuidade e
a estabilidade. Segundo Pollak, isso deriva do fato de Halbawchs conceber a
memodria coletiva como coisa, automaticamente produzida pela sociedade da
qual diz respeito, e ndo como algo que é construido intencionalmente. Isso,
portanto, deixa de lado o fato de que a memdria coletiva, em especial a memoria
nacional, é também luta, imposicdo, ou seja, uma forma de dominacdo ou de
violéncia simbdlica.

Por isso, ndo apenas negligencia o carater destruidor, uniformizador e
opressor da meméria coletiva, mas também ignora a importancia das memoérias,
as quais ele chama de “subterraneas’, que se opdem a “memodria oficial”
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(memoria nacional). A esse respeito, Pollak lembra que é nos momentos de crise
de poder que esse carater eternamente problematico das memdrias coletivas se
revela, pois sao nessas ocasides que a memorias entram em disputa aberta sob
condigdes mais igualitarias de luta.

3. A memdria em disputa e o papel do siléncio

Pollak abre a segunda parte do texto, analisando os movimentos de
desestalinizacdo na URSS. Ele mostra como esse processo de reconfiguracao
de poder foi o de irrupcao de ressentimentos acumulados no tempo e de
uma memoria da dominagdao que jamais puderam se exprimir publicamente,
revelando um fosso entre a meméria da sociedade civil e ideologia oficial do
Estado.

« Com esse exemplo, nesta e na terceira parte de seu texto, ele aponta
algumas caracteristicas da dinamica da memadria oficial, de sua dispu-
ta com outras memorias e do papel do siléncio nessa luta. Quais sao?

Em primeiro lugar, ele observa que, quando se rompe o tabu que impede
que emerjam memorias oprimidas, uma série de reivindicacdes a esse respeito
participa dessa disputa pela meméria. Outro ponto importante que ele assinala
é que, sempre que ha mudanca politica, os dirigentes se veem na necessidade
de uma revisdo autocritica do passado. Em terceiro lugar, ele lembra que, do
ponto de vista de quem estd num dado momento no poder, esse processo de
revisao é sempre arriscado, uma vez que as reivindicacbes nao sao totalmente
controlaveis.

« Sobre o papel do siléncio nessa dinamica, o que Pollak nos diz?

Além disso, essas crises revelam, segundo o autor, o siléncio das memdrias
reprimidas e que este nao significa esquecimento, mas sim resisténcia que
a sociedade civil opde aos discursos oficiais. Sobre ele, Pollak assinala ainda
o papel fundamental que tém as redes familiares e de amizade na cuidadosa
transmissao das lembrancas dissidentes.

Por fim, ele lembra que as disputas entre memoria subterranea e meméria
oficial, ndo se referem unicamente a oposicao entre grupos e Estado, mas
também entre grupos minoritarios e sociedade englobadora. A esse respeito,
dda o exemplo dos sobreviventes do campo de concentracao que retornaram a
Alemanha e a Austria. Ele observa que, ainda que o nazismo seja um periodo
histérico bastante estudado, frequentemente ele permanece um tabu nas
histérias individuais nesses paises, nas conversas familiares e na biografia dos
personagens publicos.

Na parte seguinte de seu texto, o autor lembra que a fronteira entre o dizivel
e oindizivel é o que separa uma meméoria coletiva subterranea da sociedade civil
dominada de uma memédria coletiva organizada (seja de sociedade majoritaria
ou do Estado).

T
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4., O enquadramento da memdria

» Na parte seguinte, ele propde um novo termo para avaliara memoria
coletiva, em especifico aquela de natureza oficial. Qual?

Ele reconhece que estudar a memdria formalmente constituida implica
a analise de sua funcdo: manter a coesao do grupo (o que supostamente lhe
é comum), mas também as oposicoes irredutiveis. Isso significa fornecer um
quadro de referéncias e pontos de referéncia: o conjunto de coisas e signos por
onde a memoria é veiculada.

Em todo caso, para Pollak,“memdria enquadrada” é um termo mais especifico
para memorias desse tipo, do que o termo amplo memdria coletiva, pois o que se
verifica, nesse caso, € um trabalho de enquadramento.

» Segundo Pollak, todo trabalho de enquadramento de meméria de um
grupo tem limites e exigéncias. Quais sao?

Em primeiro lugar, esse trabalho exige um esforco de justificacdo. Recusar
isso, de acordo com ele, significa “admitir o reino da injustica e da violéncia”. Em
segundo, essa reinterpretacdo do passado é controlada por uma exigéncia de
credibilidade que depende da coeréncia dos discursos sucessivos. Para Pollak,
“ela ndo pode mudar de direcdo e de imagem brutalmente a nao ser sob o risco
de tensbes dificeis de dominar, uma vez que o que esta em jogo na memoria é
também o sentido de identidade individual e do grupo”. Em terceiro, ela se apoia
na oposicdo forte entre o“subjetivo” e “objetivo”, entre 0“inexato”e o “verdadeiro”:
dai, a escolha de testemunhas confidveis em relacao ao poder constituido, mas
também apresentados como portadores de uma suposta objetividade cientifica
e isencdo profissional. Este é o caso dos pesquisadores e “historiadores oficiais”.
Apesar de se apresentar como discurso racional e objetivo, Pollak lembra, por
fim, que o trabalho de enquadramento da memaria se dirige ndo apenas as
capacidades cognitivas, mas procura captar e mobilizar as emocdes, sendo o
filme-testemunho/documentério seu melhor suporte.

5. O maldo passado

« Na ultima parte do texto, Pollak trata das reminiscéncias pessoais e
de sua transmissao. Apesar de reconhecer que uma histoéria de vida é
apresentada de inimeras maneiras, em funcao do contexto no qual
é relatada, ele observa que essas variacoes sao também limitadas.
Segundo o autor, sdo esses limites que definem os individuos como
subjetividades sociais e fazem dessas memorias individuais memérias
coletivas. Quais sao esses limites?

Em primeiro lugar, nessas lembrancas e em seus relatos, had a exigéncia de
coeréncia e continuidade como sinais distintivos de uma meméria crivel e de um
sentido de identidade assegurados. Ele lembra que vidas marcadas por rupturas
e traumatismos tornam muito dificil o trabalho de construcdo de uma coeréncia
e continuidade de sua propria historia: dai a dificuldade de falar delas.

Outras dificuldades e bloqueios sao resultado da reflexdo sobre a prépria
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utilidade de falar e transmitir seu passado. Segundo ele, o siléncio sobre si
préprio pode ser uma condicdo necessdria para manutencdo da comunicacao
com o meio em que se vive. Com isso, ele conclui que, mesmo no nivel individual,
o trabalho da meméria é indissociavel da organizacao social da vida.

Sugestoes de leitura:

POLLACK, M. Meméria e identidade social. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v.5,
n.10, p.200-215.

ROUSSO, Henri. A memaria ndo é mais o que era. In: Amado, J.; Ferreira, Marieta de
Moraes (orgs.) Usos e abusos da Histdria Oral. Ed. FGV, 1996.

TODOROQV, Tzvetan. O século de Primo Levi. In: __. Memdéria do mal, tentagéo do
bem: indagagdes sobre o século XX. Sdo Paulo: Arx, 2002. p. 210-220.




Historia e memoria:
distincoes

Texto base:

NORA, Pierre. Entre meméria e histéria: a problemdtica dos lugares. Projeto Histéria, Sdo
Paulo (10), dez. 1993, p.7-28.

1. Introducao

Neste capitulo, discutiremos um texto classico a respeito das relacdes entre
memoria e histéria, que é o do historiador francés Pierre Nora. Apesar de hoje
estudiosos, como Frangois Hartog, avaliarem como exagerado e generalizador
o diagnéstico que ele traga a respeito da experiéncia temporal nas sociedades
contemporaneas, é inquestionavel o valor deste texto para um melhor
entendimento das relagcbes entre memdria e histéria, em especial sobre as
diferencas entre ambas.

Além disso, o conceito de “lugares da memédria’, cunhado por ele, é
fundamental para o entendimento da relagcdo do historiador com o patrimonio,
pois examina alguns dos critérios principais pelo qual se institui algo em
patriménio.

2. O fim da historia-memoaria

Na primeira parte do texto, Nora trata daquilo que entende como o fim
da identificacdo da histéria como memoria - separacdo que caracterizaria o
mundo contemporaneo. Segundo ele, isso é resultado de uma nova experiéncia
temporal, definida por ele com uma“aceleracédo da histéria”

+ Como ele define essa“aceleracao”? Qual é a origem?

Nora define o fendmeno como uma “oscilacédo cada vez mais rapida de um
passado definitivamente morto” ou, em outras palavras, por uma consciéncia de
ruptura com o passado. Segundo o autor, essa nova percepgdo do tempo foi
desencadeada pelo processo de mundializacdo, democratizacdo, massificacdo,
mediatizacao pelas quais passaram as sociedades contemporaneas.

De acordo com ele, isso teria provocado o fim das sociedades cujo
funcionamento tem por alicerce a conservacao de valores, bem como o fim de
seu correspondente, que sao as ideologias fundadas na valorizacao da tradicao.

« Quais as consequéncias dela para a meméria?

Como consequéncia, a memdria esta restrita a determinados lugares, que
ele chama de “lugares de meméria”: uma vez que nao estd mais presente, pois
nao € mais necessaria ao funcionamento vida social contemporanea, criaram-se
lugares especialmente para ela, fora dos quais ndo existe mais. Segundo ele, ha
locais de meméria, porque ndo ha mais, na dinamica social, meios de meméria,
isto é, a conservacao da tradicdo ndo é mais critério fundamental e regulador do
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funcionamento da sociedade. Perdendo sua funcao, apenas em determinados
momentos e espagos especialmente criados para isso, é que somos convidados
a lembrar. Por fim, ha a ruptura de um elo de identidade muito antigo: aquele
que havia entre historia e memoria. Essas formas de relacdo com o passado sdo
agora opostas.

» Quais as diferencas de uma e outra?

Segundo Nora, a memoria é vida e se manifesta de forma inconsciente, uma
vez que é, ao mesmo tempo, condicédo e resultado do préprio funcionamento e
reproducao da vida social; nao é necessaria para sua existéncia acoes e esferas
especificas.

Ja a histéria, ao contrario, é reconstrucao sempre problematica e incompleta
do que nao existe mais, uma vez que substitui a coisa em si (o “passado vivo
ou passado presente”) por uma representacao, a de um passado ausente. Em
consequéncia disso, Nora observa que memoria é fend6meno sempre atual, na
medida em que supde identidade absoluta entre passado e presente, ao passo
que a historia é representacao do passado como tal, ou seja, dimensao pretérita.

Outra distincao importante é de natureza heuristica: memoéria e histéria
representam conhecimentos de natureza distinta. Nora observa que a memoéria
é afetiva e magica. E afetiva, uma vez que supde, por parte dos sujeitos a quem
se dirige, plena identificacdo e engajamento emocional. E mégica, porque esse
continuo entre passado e presente esta sempre se referindo a uma origem
mitica, a qual é marcada e reatualizada pelo tempo ritual das celebragdes e que
escapa ao conhecimento racional, uma vez que seu entendimento supde aceitar
0 mistério que o mito sempre encerra em si. Ja a Histéria, como conhecimento
que se pretende cientifico, supde distanciamento afetivo e acaba por reforcar
a dissolucdo da identidade antes estabelecida entre passado e presente. Como
discurso racional, ela rompe com qualquer apelo mistico antes ensejado pela
memoria em sua relacdo com o passado, em que nada deve escapar ao olhar
perscrutador e nivelador da razdo. E em virtude disso que Nora observa que, se
a meméria emerge de um sagrado, a histéria a liberta e a torna prosaica.

Por fim, a diferenca diz respeito ao alvo e funcédo social entre uma e outra
modalidade de relacdo com o passado. Nora lembra que a meméria emerge de
um grupo e em nome dele é defendida. Lembramos o que discutimos em aulas
anteriores: a funcdo da meméaria é reforcar a identidade de determinado grupo,
em oposicao aos que dele nao fazem parte. Ja a histéria, nas palavras de Nora,
“pertence a todos e a ninguém”. Pertence a ninguém porque é absolutamente
alheia a funcéo identitaria, que € a razdo social da meméria, uma vez que disso
depende sua tio pretendida objetividade. E exatamente por causa de seu desejo
de que a histéria supde ser de todos e para todos, visto que como discurso
cientifico se pretende universal.

3. A memodria tomada como histdria

Nesta parte, apds observar que tudo que é chamado hoje de meméria
nao é memoaria, mas sim historia, ele aproveita para definir essa histéria que se
apresenta como memoria em trés aspectos principais.

+ Quais sdao esses aspectos?
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Em primeiro lugar, ¢ uma memé@ria-arquivo. Segundo Nora, quanto menos
a memboria é vivida no interior (incorporada automaticamente pelas préprias
exigéncias da vida social), mas tem necessidade de suportes exteriores e de
referéncias tangiveis. Isso explica a obsessao contemporanea pelo arquivo e pelo
patriménio. O resultado é a constituicao gigantesca do estoque material daquilo
que nos é impossivel lembrar: a ampliacdo sem limite e, portanto, problematica
do conceito de patrimonio.

Em segundo, esta é uma meméria-dever. De acordo com Nora, uma vez
que essa memdéria ndo é mais uma pratica social, ela vem do exterior e nés sé
a podemos interiorizar como uma obrigacao individual. Assim, segundo ele, a
memoria nao estaria mais em lugar nenhum, se uma consciéncia individual ndo
decidisse dela se encarregar.

Em terceiro, essa é uma memédria-distancia. Se antes a memodria se
caracterizava por uma continuidade entre passado e presente, esta “meméria-
histéria” é marcada pela descontinuidade, isto é, por um passado que se vive
como rompimento.

4., Oslugares de meméria, outra histéria

Na terceira parte do texto, Pierre Nora assinala algumas caracteristicas daquilo
que ele batiza como “lugares de memdria”. Interessa a nés, em especial, sua
explicacdo a respeito de como a transformacao de algo em “lugar de meméria”
é resultado de duas vontades conjugadas. Uma delas é vontade de memodria,
em seu sentido original e que vé o passado como continuacao do presente e
que - como fica evidente em seu préprio texto - ndo estd tdo morta como outras
passagens sugerem. A outra vontade provém da nova meméria que, conforme
apontaoautor, dizrespeito a umaexperiénciatemporal prépria do conhecimento
histérico, conforme entendido hoje, a qual enxerga o passado como ruptura.
Lembrando que a ideia de patrimoénio estd aqui contida no conceito de “lugar
de memoria”, observo que esta parte é central para o entendimento da légica
de nosso curso, uma vez que abre a discussao para as relagcdes entre memoria,
histéria e patriménio.

+ De que forma os “lugares de memoria” sao resultantes tanto de uma
relacao do passado, conforme engendrada pela memdéria em seu sen-
tido original, como também daquela promovida pela vivéncia do pas-
sado como alteridade, isto é, como histéria?

" A

De fato, como lembra Nora, o que constitui algo em“lugar de meméria”é“um
jogo da memoria e da histéria, uma interacao dos dois fatores que leva a sua (...)
sobre determinacdo reciproca”. Isto porque, inicialmente, é preciso ter vontade
de memodria, em seu sentido original (entrar em comunhdo com determinada
parte do passado, isto &, estabelecer relacao de identidade com ele). Nesse
sentido, Nora observa que, na falta dessa intencdo, os lugares de memoria
serdao somente lugares de histéria, e como tais seriam apenas indices de uma
alteridade incontorndvel, a partir dos quais qualquer tipo de identificacdao com
o passado é impossivel.

Por outro lado, o autor mostra que ainstituicao de algo em“lugar de memaéria”
é também fruto da experiéncia do tempo como histéria, pois ,segundo ele, a
razao fundamental de ser um lugar de memoéria é parar o tempo, isto &, estes
lugares “sé vivem de sua aptidao para a metamorfose”.

Isso significa duas coisas. Em primeiro lugar, que a razao de existirem “lugares
de meméria” reside na percepcao de que o tempo cada vez mais dissolve os
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lacos que nos unem com o passado e que agora sao necessarios cuidados,
lugares e ocasides especificos para estabelecer uma identidade que deixou de
ser condicao do proprio funcionamento da sociedade. Em segundo, porque a
prépria sobrevivéncia desses “lugares de meméria” depende de sua capacidade
de mudar seus nexos com o passado, respondendo as demandas seguidamente
repostas pela dinamica histérica.

Sugestoes de leitura:

HARTOG, Francois. Tempo e histéria: “como escrever a histéria da Franca hoje”?
Histéria Social. Campinas (SP), no 3, 127-154, 1996.

TODOROQV, Tzvetan. Abusos da memdria. Espanha: Ariela, 1995.

FRANCOIS, Etienne. Os “tesouros” da Stasi ou a miragem dos arquivos. In: BOUTIER,
Jean; JULIA, Dominique. Passados recompostos: campos e canteiros da Histdria. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ: Editora FGV, 1998. p. 155-161.
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Historia e memoria
borrando as diferencas

Texto base:

LE GOFF, Jacques. Documento/monumento. In: Histéria e meméria. Campinas: Ed. da UNI-
CAMP, 2008, p. 535-549.

1. Introducao

Neste capitulo, vamos discutir o texto ja classico do historiador francés e lider
da chamada “terceira geracdo” da Escola dos Annales, Jacques Le Goff, intitulado
Documento/monumento. Este texto interessa aos objetivos do curso na medida
em que delineia e problematiza, em tracos gerais, como foram e sdo entendidas
hoje as relagdes entre memoria coletiva e histdria e a diferenca entre elas nas
suas relacdes respectivas entre o monumento e o documento.

Em segundo lugar, o texto permite definir bem qual a relacdo do historiador
“hoje” tanto com o documento em particular, como com o patrimoénio em geral,
apresentando um apanhado dos textos mais importantes sobre essa questao
a época. E importante, em especial, a argumentacido do autor a respeito do
papel que os historiadores possuem nao apenas como identificadores de
documentos, mas também como produtores de monumentos - discussao
que ajudara na problematizacdo das fronteiras que supostamente separam a
historia da memdéria e o documento do monumento, reflexdo fundamental para
entendermos os dilemas dos historiadores face a questao do patrimonio.

2. Os materiais da memoaria coletiva e da historia

« Como o proprio titulo diz, esta parte vai tratar dos materiais da memo-
ria coletiva e da histoéria. Quais sao eles? Como a tradicao historiogra-
fica os tem distinguido?

Os materiais da histéria e da memoria coletiva sao, respectivamente, os
documentos e os monumentos. Na sequéncia, ele mostra como esses materiais
tém sido entendidos como radicalmente distintos, desde que a histéria se
consolidou como disciplina cientifica.

Sobre os monumentos, sua existéncia seria resultado de uma escolha
“ou das forcas que operam no desenvolvimento temporal do mundo como
uma heranca, ou um sinal do passado”. E interessante explicar o que isso quer
dizer. O monumento é qualquer coisa a que se atribui o estatuto de indice de
presenca do passado: é um sinal de que ele continua presente. Ele pode ser
resultado de uma producao especialmente feita para rememorar, como é o caso
dos monumentos comemorativos, ou da atribuicao desse papel a qualquer
vestigio do passado, cuja funcao original é outra. Esse é o caso, por exemplo, de
monumentos histéricos como antigos edificios tombados.

Vé-se logo que este entendimento estd de acordo com aquilo que o texto
de Pierre Nora, estudado na aula passada, define como meméria, uma vez que
por esta concepcao tradicional o monumento liga-se ao poder de perpetuacao,
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voluntéria e involuntaria, das sociedades histéricas.

Por fim, segundo esse entendimento, o monumento raras vezes tem por
suporte o discurso escrito.

Le Goff observa que esse sentido é bastante distinto daquele atribuido aos
materiais resultantes da selecao promovida pelo trabalho dos historiadores
- dos documentos histéricos conforme o entendimento da “escola histérica
positivista’, afirmado desde os fins do XIX. Nele, o documento tem o significado
de prova, de fundamento do fato historico [ndo se faz histéria sem ele]. Essa
caracteristica é garantida por outra - a objetividade do documento -, a qual se
opde a intencionalidade do monumento. A Ultima caracterizacao tradicional que
opde o monumento ao documento é que este Ultimo afirma-se essencialmente
como testemunho escrito.

Tendo apresentado um quadro das concepcodes tradicionais de monumento
e documento, o autor tentard mostrar ao longo do texto que as caracteristicas
por meio das quais caracterizamos o0 monumento estao presentes também no
documento. Isso se deve ao fato de que os diferentes interesses e processos - 0s
quais, segundo a interpretacdo tradicional, sdo exclusivos a producao de um e
outro - estdo presentes em ambos, ainda que (é importante observar) em graus
diferentes.

3. O século XX: do triunfo do documento a revolucao documental

Na parte seguinte, Le Goff vai mostrar como, ao longo do século XX, essa
distincao tradicional entre documento e monumento passou a se enfraquecer.
Esse processo teve inicio com a reformulacdo do conceito de documento
historico promovida pelos fundadores da Escola dos Annales.

« Emrelacdao ao documento, o que os fundadores dos Annales vao pro-
mover?

Le Goff observa que os Annales irao propor uma ampliacdo do conceito de
documento, uma vez que este deixa de se referir exclusivamente ao documento
escrito para dizer respeito a todo tipo de vestigio, passando a incluir, finalmente,
nessa categoria, registros sonoros e imagéticos.

Além disso, o interesse da memoéria coletiva e histérica ja nao se cristaliza
exclusivamente sobre grandes homens e sobre a histéria factual e politica, mas
sim por todos os homens de cuja noticia sabemos via “documentacao de massa’,
revolucao que foi possivel apenas por outra, que € a revolucdo tecnoldgica, a do
computador. Segundo Le Goff, da confluéncia dessas duas revolucdes nasce a
histéria quantitativa.

» Essa nova modalidade de histéria implicou em trés mudancas princi-
pais em relacdo a nocao de documento e ao tratamento que ele exige.
Quais sao?

m primeiro lugar, isso alterou o estatuto do documento. Aqui Le Goff cita
Francois Furet, segundo o qual, “o documento, o dado, ja ndo existem por si
préprios, mas em relacao com a série que os precede e o segue”: é o seu valor
relativo a serie que o torna objetivo, e “nao a sua relacdo com uma inapreensivel
substancia real”. Essa afirmacdo exige uma explicacdo mais pormenorizada.

Sabemos que uma fonte historica sé pode ser considerada como tal quando
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fornece resposta para determinado problema colocado pelo historiador. Ora, o
dado serial s6 é capaz disso quando analisado comparativamente com outros
documentos da série e, assim, sé existe como fonte em relacao a série. Dessa
forma, é em relacao a ela que o documento ganha objetividade, e ndo ao
passado, que supostamente se manifestaria “em realidade”.

Em segundo lugar, a histéria quantitativa implica na existéncia de um tipo
de fonte e numa nova tecnologia para trata-la, que refletem mudancas na
consciéncia histérica. De fato, a terceira transformacdo advinda com a histéria
serial seria uma sensibilidade histérica que interpreta as transformacdes, em
termos de processo, e que, em lugar do fato que conduz ao acontecimento e
a histéria linear, privilegia o dado que leva a série e a uma histéria descontinua.

Trocando em miudos: o fato é o elemento descontinuo que, transformado
em acontecimento na narrativa, ganha sentido, porque estabelece continuidade
com outros fatos/acontecimentos. J4 o dado serial, cuja origem é a continuidade,
sé ganha significado em relacdo a série com a identificacao da diferenca, pois é
a partir dela que é possivel vislumbrar o sentido da transformacdo progressiva
atestada por determinada série temporal.

4, Acriticadosdocumentos: em direcao aos documentos monumentos

Na parte seguinte é que Le Goff trata mais pormenorizadamente das
novas reavaliagdes do documento histérico, que permitirao reproblematizar as
supostas diferencas entre o documento e o monumento.

« Qual foi a ampliacao da critica documental promovida pelos Annales
em relacdo ao Renascimento?

A critica dos documentos, conforme proposta do Renascimento até as
primeiras décadas do século XX, esteve limitada a verificacao da autenticidade
documental (autoria, data, etc.). Ela foi ampliada pela critica da escola dos
Annales, que denunciaram a antiga passividade dos historiadores diante dos
documentos. Para eles, outros problemas deveriam ser apresentados, de modo
a possibilitar o uso adequado de determinado documento.

Além da questao a respeito das razdes que tornam algo um documento,
estes historiadores passaram a se indagar também acerca dos motivos que
possibilitaram que determinado documento chegasse até nés. Em outras
palavras, tornou-se necessdrio questionar os motivos pelos quais a sociedade
preserva e atribui a algo o estatuto de documento histérico, uma vez que isso
revela o carater dessa fonte e suas virtualidades, em termos de recurso para o
conhecimento pretendido.

+ Qual é o avanco proposto por Le Goff?

Esse questionamento, segundo Le Goff, obrigou os historiadores areconhecer
que nao existe um documento objetivo, inécuo, primario, que sua autenticidade
nao é uma prova de boa-fé e que todo documento é produto da sociedade
que o fabricou, segundo relacdes de forca que ai detinham o poder. O que o
autor conclui disso é que a acao da memdria coletiva esta dentre as principais
condicdes que permitem a sobrevivéncia de determinado documento histérico,
pois é também como resultado de um desejo de perpetuacdo de determinada
parcela do passado que o documento é conservado. Em suma, todo documento
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histérico, em razdo de sua mera existéncia, responde a uma vontade-memoéria e,
assim, apresenta também uma dimensao monumental.

» Finalizando seu texto e citando Michael Foucault, Le Goff observa que
esse carater monumental de todo documento nao é fruto apenas da
acao da sociedade em sua busca por memoéria. Ele também é resulta-
do da acao do historiador. Como?

Segundo Michel Foucault: “histéria é certa maneira de uma sociedade
dar estatuto e elaboracdo a uma massa documental (...) é o que transforma o
documento em monumento (...) ao isolar, reagrupar, tornar pertinentes, colocar
em relacao, constituir em conjunto”. Em outras palavras: o historiador, ao dar um
novo estatuto e impor novo significado a um conjunto antes inexistente, porque
disperso de documentos -, muitas vezes, reservando a eles locais publicos
especiais para seu acesso (0s arquivos) -, faz deles, para utilizar a expressao
de Pierre Nora, “lugares de meméria”; ou seja: os investe de uma competéncia
privilegiada como mediadores de nossa relacao com o passado, disso resultando,
inegavelmente, sua funcdo monumental.

Sugestoes de leitura:

MENESES, U.T. B. A histéria, cativa da memoria? Para um mapeamento da
memoria no campo das Ciéncias Sociais. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros n°34.
Séo Paulo, IEB-USP, 1992

MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. A crise da memoéria, histéria e documento:
reflexdes para um tempo de transformacdes. SILVA, Zélia Lopes da. Arquivos,
patriménio e memdria: trajetérias e perspectivas, Sao Paulo: Editora UNESP, 1999, p.
11-28.

MONTENEGRO, Antonio Torres. Memoria e Histéria: Desafios da
Contemporaneidade. Anais do Encontro de Histéria e Documentacao Oral, 12-17,
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A consagracao do
patrimonio historico

Texto base:

CHOAY, Francoise. A consagracao do monumento histérico. IN: CHOAY, Francoise. A alegoria
do Patrimdnio. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 2006, p.125-173.

1. Introducao

Na aula de hoje comecaremos a discutir os diferentes conceitos e praticas
que orientaram durante muito tempo grande parte das politicas patrimoniais,
especialmente ao que toca ao chamado patriménio histérico arquitetdnico,
comecando a identificar alguns dos principais modelos que serviram de matriz
em todo mundo, inclusive no Brasil. Faremos isso por meio da leitura do texto da
historiadora francesa Francoise Choay, que trata da consagragao do patrimonio

histérico. Nesta aula, nos ocuparemos da parte relativa a valorizacao do
patrimoénio histérico enquanto tal.

« Na breve introducao de seu texto, a autora observa que o periodo que
vai de 1820 até 1964, com a redacao da Carta de Veneza, foi caracteri-
zado por uma unidade soberana advinda com a revolugao industrial,
que impds novo estatuto ao monumento histérico definido por deter-

minag¢des também novas. Quais sao?

A primeira diz respeito a hierarquia dos valores atribuidos ao monumento
histérico, em que se passa a privilegiar os valores estéticos, uma vez que se
enxerga a industrializacdo como processo de degradacao formal. Em segundo
lugar, o conceito patriménio histérico conhece nesse momento novas
delimitacdes espago-temporais, no qual a anterioridade a revolucao industrial
define o monumento histérico. Tal definicdo, portanto, dd geograficamente
a dimensao universal ao conceito. Como resultado disso, assiste-se nesse
periodo a transformacdo no estatuto juridico do monumento histérico, com
a generalizacao das leis visando a sua protecao. Por fim, ha uma mudanca em
termos do tratamento dado a esse tipo de patrimonio, visto que aindustrializacao
fez da restauracao uma disciplina integral.

2. Valor cognitivo e valor artistico

» Nesta parte, a autora trata inicialmente do valor cognitivo e do valor
artistico, critérios considerados inicialmente na avaliacao do patrimé-
nio histérico. Como eles atuaram na valorizacao do patriménio histo-
rico?

Segundo ela, reconhecido de longa data, o valor cognitivo do monumento
histérico permanece solidamente ligado a valor artistico durante todo o periodo
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que tratamos. Assim, ela observa que o XIX centrou a funcdo cognitiva do
monumento histérico no dominio da histéria da arte. Para os pensadores do
periodo, isso significou, entre outras coisas, o entendimento que o monumento
histérico pode também se dirigir ndo apenas a reflexao e a razdo, mas também
a sensibilidade e ao sentimento. Em outras palavras, no século XIX, devido
ao fato de que a importancia do patriménio histérico esteve ligada ao valor
em termos de conhecimento artistico; reconhecia-se ndo apenas a relevancia
do monumento histérico, pois a partir dele conhecemos a histéria das artes,
mas também se identificava nele um valor de ordem afetiva. Na sequéncia do
texto selecionado é que a autora vai definir qual foi, mais especificamente, a
importancia sentimental de que se revestiu o patrimonio histérico em relacao
aos demais tipos de patrimonio.

3. Preparacao romantica: o pitoresco, o abandono e o culto da arte

» Segundo a autora, no que se fundamentara o valor afetivo de que pas-
sa a ser portador o patrimonio histoérico?

Choay observa que a sensibilidade romantica descobrira nos monumentos
do passado um campo de deleites de acesso mais facil: redes de lacos afetivos
multiplos e novos foram, entdo, tecidas com esses vestigios. Nesse sentido
é que, diferentemente das representacdes classicas sobre esses objetos que
excluiam os sinais do tempo e as deterioragdes, as reproducdes pictéricas que o
romantismo faz dos vestigios do passado passam a valorizar essas marcas. Elas
se tornam signos de um novo valor pitoresco, capazes de gerar um sentimento
de perturbacdo ou de angustia, pois transformadas em valor moral, tornam-
se “emblema duplo da arché criadora, isto é, da dinamica incessantemente
transformadora do universo, e da transitoriedade das acdes humanas”. Assim,
segundo a autora, a sensibilidade romantica fomentou um novo culto em relagcao
as coisas do passado.

4. A Revolucao Industrial: a fronteira do irremediavel

» No entanto, a autora lembra que o romantismo nao foi forca suficiente
para essa nova disposicao. A nova valorizacao das coisas do passado
foi mobilizada, segundo ela, pela consciéncia de ruptura traumatica
do tempo advinda com a era industrial de que o romantismo é parte.
Essa nova consciéncia histérica tera efeitos fundamentais no modo
como sera sentido e concebido o patriménio histérico. Quais sao eles?

Em primeiro lugar, houve uma nova determinagao temporal do monumento
historico. Ele ja ndo representa um passado entendido como vivo e continuado
no presente, mas sim como algo morto e em relacdo ao qual o presente é
outra coisa. Percebido, portanto, como parte de algo que nao vive mais, a esse
monumento nada podera - e devera - ser acrescentado pelo presente ou pelo
futuro, em termos de novas formas e usos. Nessas condicdes, 0 monumento
histérico torna-se signo do insubstituivel.
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« Aautoraobserva, além disso, que a revolucao industrial e suas conse-
quéncias ndao eram, a época, interpretadas da mesma forma na Franca
e na Inglaterra. Quais eram as diferencas?

Segundo ela, esses dois paises atribuem valores distintos aos monumentos
histéricos. Sdo estes valores que, como veremos mais adiante, vao impor
diferentes modelos e leis de patrimonializacdo e restauracao. Segundo ela, na
Franca, o processo de industrializacdo foi legitimado e desejado pela ideia de
progresso e de modernidade. Como resultado dessa vivéncia e expectativa
positiva em relacdo ao novo mundo que se descortinava, temos uma concepcao
museoldgica do patriménio: como este ndo tem mais uso e futuro, é necessario
agir para conserva-lo propriamente.

Esse quadro é bastante distinto da Inglaterra. Vivendo mais completa e
radicalmente a industrializacdo, esta nao era vista de forma tao positiva e
desejada como na Francga. Assim, na Inglaterra, ela surgiu como mais ligada as
suas tradicdes, mais voltada para o passado. Nesse quadro, os monumentos
eram, na Inglaterra, vistos como necessarios a vida presente e, por ndo estarem
mortos, faziam parte do cotidiano e deveriam permanecer em uso - nao sendo
necessario acao externa a propria dinamica de utilizacao e adaptacao do
patrimdnio para que este se conservasse.

5. Ovalor de reveréncia

No item seguinte, a autora trata mais pormenorizadamente da Inglaterra,
uma vez que é na parte relativa a legislacao e praticas de restauracdo que ela
aborda o modelo Francés.

» Agrande referéncia a respeito do pensamento inglés sobre o patrimo-
nio é John Ruskin. Qual é seu entendimento de patrimonio histérico?

Ele atribui @ meméria a nova destinacdo e valor do monumento histérico:
Unico meio para conservar vivo um laco com o passado. E essa intermediacao é
feita por abordagem afetiva, por sentimentos morais de reveréncia, respeito e
empatia em relacdo as geracdes desaparecidas, ou seja, ndo mais pela memoria
objetiva da histéria. Dessaforma, Choay observa que Ruskin enriquece o conceito
de monumento histérico: nele adentrando a arquitetura doméstica até a mais
humilde e os conjuntos urbanos. Mais ainda, com Ruskin, 0 monumento adquire
universalidade sem precedentes, uma vez que se dirige a todos os homens e
a todas as culturas. Com isso, observa Choay, os britanicos sao os primeiros a
conceber a protecao dos monumentos histéricos em escala internacional.

6. Praticas: legislacao e restauracao

Segundo Choay, a consagracao do monumento foi também baseada em
um conjunto de praticas, cuja institucionalizacao foi catalisada pelo poder das
forcas destrutivas inerentes a légica da era industrial, em especial dois tipos de
vandalismo: um fruto de uma acao destrutiva e outro causado por uma pratica
restauradora sem critérios ou regras.

Assim, acao dos defensores do patrimonio assumiu duas formas especificas e
complementares: a legislacdo protetora e a disciplina de conservacao. Segundo
a autora, entre 1830-87, viveu-se a herdica fase de experimentacao e reflexao
- apoiada no devotamento de alguns homens, sem instrumentos especificos e
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servicos especializados para ajuda-los. Segundo ela, esses agentes contaram
com a vantagem de estar investidos da autoridade do Estado e da posse de
formidavel instrumento de balizamento e controle - condicdo oposta a da
Inglaterra, na qual essas praticas careciam de qualquer unidade. Em todo caso,
essa fase heroica, como tal, conheceu uma série de dificuldades, dentre elas, o
vazio doutrinal do contexto administrativo, técnico e juridico.

7. Arestauracao como disciplina

- As aporias da restauracao: Ruskin ou Viollet-le-Duc

« Segundo Choay, nessa fase, duas doutrinas sobre restauracao se de-
frontam: a intervencionista, representada por Violet-le-Duc, e a anti-
-intervencionista, simbolizada por Ruskin. Como ela caracteriza cada
uma delas?

Para Ruskin, as marcas que o tempo imprime nos monumentos fazem parte
de sua esséncia e lhes confere carater sagrado, uma vez que é fruto do trabalho
das geragdes passadas. Choay observa que esta doutrina estd fundamentada
na consciéncia do XIX do carater Unico e insubstituivel de todo acontecimento e
obra histérica. Deste modo, portanto, nos é proibido tocar nos monumentos do
passado. Restaurar é impossivel; € uma fraude; é como ressuscitar um morto; é
atentar contra sua autenticidade essencial.

Ja para Violet-le-Duc, restaurar um edificio é restitui-lo a um estado completo,
que pode nunca ter existido em determinado momento. Choay observa que
essa arquitetura nasce de uma ruptura: monumentos antigos sao entendidos
como testemunhos de sistemas histéricos obsoletos — estao inapelavelmente
mortos. Segundo Choay, essa postura pée em duvida o conceito de monumento
histérico, uma vez que se torna abstracdao, e ndao mais leva em conta sua
autenticidade, se orientando por uma suposta coeréncia estilistica, a qual
determinada obra deveria representar adequadamente. Mais adiante, ao autor
observa que o modelo francés é o que iria se expandir no mundo

8. Sinteses

- Para além de Ruskin e Violet-le-Duc: Camilo Boito

« Na ultima parte de seu texto, Choay trata das sinteses que foram cons-
truidas a partir dos modelos inglés e francés e que forneceram outros
paradigmas que, apés a década de 1960 e até hoje, servirdao de refe-
réncia para as praticas de patrimonializacdo. A primeira sintese que
aborda é a de Camilo Boito. Quais sao seus principios e influéncias?

A seu respeito, a autora observa que deve a Ruskin e a Morris a nogdo de
autenticidade. Como consequéncia, Boito rejeita a concepcao paleontolégica,
comuns aos franceses, pois para ele é necessario preservar os acréscimos devido
ao tempo, e ndo restaurar segundo uma suposta coeréncia estilistica original,
uma vez que ele igualmente rejeita a tipologia dos estilos que os franceses
costumavam utilizar para orientar o trabalho de restauracao.

No entanto, sua teoria também incorpora importantes elementos de Violet-
le-Duc. Entre elas, a prioridade do presente em relacdo ao passado. Assim, tal
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como os franceses, a restauracdo surge como complemento indispensavel de
conservacao.

O resultado dessa dupla influéncia, segundo Choay, é uma concepcao
complexa de restauracao, marcada por alguns principios particulares. Em
primeiro lugar, que o trabalho de restauracao deve ser marcado de forma
ostensiva, isto é, ndo deve nunca passar por original. Em segundo lugar, Boito
reconhece que toda intervencao é datada e marcada pelo estilo da época em
que é feita a restauracao; ou seja, assim como a obra a ser refeita, a restauracao
é sempre um ato datado.

- Alois Riegl: uma contribuicao maior

« Por fim, Choay apresenta a segunda sintese das matrizes inglesas e
francesas, que é a de Alois Riegl. Como esse pensamento esta orien-
tado?

Segundoela,aimportancia dessasintese reside nofato de ela apresentar, sem
ambiguidade, diferenca entre monumento e monumento histérico, a partir de
uma analise estruturada pela oposicao de duas categorias de valores. O primeiro
grande grupo de valores é definido por ele como valores de rememoracao.
Segundo ele, estes sdo ligados ao passado e se valem da memodria. Este grande
grupo é subdividido em dois. Um deles é composto pelos valores para a histéria
e histéria da arte e remeteriam a um saber racional e especializado.

O outro subgrupo é formado por aquilo que ele chama de valores de
“ancianidade”. Segundo Riegl, diz respeito a idade do monumento e as marcas
do tempo que este carrega consigo, evocando a transitoriedade das criacdes
humanas. Esse tipo de valor remeteria a sensibilidade e seria valido para todos.

Os segundo grande grupo de valores que Riegl categoriza é formado por
aquilo que ele chama de “valores de contemporaneidade”. Segundo ele, sdo
os valores que pertencem ao presente. Este grupo também ¢é subdividido em
dois. Um deles é o que ele chama de valor artistico que, por sua vez, podia ser
discernido entre valor artistico relativo (diz respeito a parte das obras artisticas
que continuou acessivel a sensibilidade moderna) e o valor de novidade
(tocante a aparéncia fresca e intacta dessas obras).

O segundo subgrupo que participa dos valores de contemporaneidade é
definido pelo valor de uso para a geracdo atual. Choay observa ao final que a
importanciado modelo de Riegl é que, entre outras coisas, ele revela as exigéncias
simultaneas e contraditérias dos valores que o monumento foi cumulando ao
longo dos séculos. Ela lembra também que, apesar da importancia que essas
sinteses tém atualmente, as praticas conservadoras até 1960 permaneceram as
mesmas e fiéis a Violet-le-Duc.

Sugestoes de leitura:

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Cronologia e
bibliografia das prdticas de preservacdo do patriménio cultural. Rio de Janeiro: IPHAN,
2007.

POULOT, Dominique. Uma histéria do patriménio no Ocidente. Sdo Paulo: Estacdo

Liberdade, 2009.




Capitulo

A politica de patrimonio
no Brasil: a “Fase
Heroica”

Texto base:

FONSECA, Maria Cecilia Londres. A fase herdica. O patriménio em processo: trajetéria da
politica federal de preservacdo no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ, 2005, p.81-130.

1. Introducao

O livro O patriménio em processo: trajetdria politica federal de preservagéo no
Brasil - muito presente nos cursos de memdria e patriménio por apresentar um
panorama abrangente das politicas de preservacdo do patrimoénio no Brasil,
desde afundacdoem 1936 do Servico do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN) até a atualidade - sera, em parte, objeto de discussdo neste capitulo.
A autora, Maria Cecilia Fonseca, faz uma releitura critica das interpretagdes
consolidadas sobre esse fendmeno ao longo do tempo.

Licenciada em Letras, mestre em Teoria da Literatura pela UFRJ e doutora
em Sociologia pela UnB, Fonseca possui uma longa trajetéria em patrimonio
histérico, chegando a ser, por exemplo, representante do Brasil nas reunides
de peritos internacionais da Unesco para a elaboracdo da Convencao para a
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, entre 2002-2003; conselheira do
Conselho Consultivo do Patriménio Cultural, em 2004, e sécia correspondente
do Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro (IHGB), em 2005.

2. “AFase Heroica”: o inicio das politicas patrimoniais no Brasil

« Qual é o objetivo de Fonseca no capitulo “A Fase Heroica”?

O objetivo nesta parte do livro é procurar explicar para o leitor o inicio
da Secretaria de Patrimonio Artistico Histérico Nacional (Sphan) no Governo
Vargas, a institucionalizacdo do conceito de patriménio, os multiplos agentes
intelectuais responsaveis pela sua formacdo e as politicas publicas necessérias
para dar visibilidade a esse projeto. Com efeito, ela reiine elementos para que
se possa compreender a critica que sera feita, principalmente, a partir dos anos
de 1970, a essa primeira fase de formacdo das politicas patrimoniais brasileiras.

3. 0 movimento modernista e o patrimonio

+ Quando o tema patrimoénio passa a ser considerado no Brasil?

No Brasil, a tematica do patriménio comecou a ser considerada relevante
politicamente, a partir da década de 1920, com o apoio de alguns intelectuais
modernistas que elaboraram um conceito de patrimoénio expresso como
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preocupacao pela preservacao de monumentos e objetos de valor histérico e
artistico.Saoessesintelectuaismodernistas quevao contribuirsignificativamente,
nos anos de 1930, com a efetiva institucionalizacdo de uma politica patrimonial
durante o Estado Novo Varguista.

» Por que alguns intelectuais modernistas se inseriram na politica patri-
monial durante o Estado Novo?

Como se sabe, os intelectuais modernistas durante a Primeira Republica eram
muito criticos aos modelos politicos e culturais atrelados a padrdes europeus e
distantes das tradicdes brasileiras. Com o governo Vargas, foi possivel para muitos
desses intelectuais modernistas a participacao no desenvolvimento de politicas
publicas que contribuissem para a valorizacao da cultura brasileira. Apesar de
esse Estado ter adquirido formas autoritarias e precisasse legitimar o regime
por meio da identificacdo dos cidaddaos com a nacao, ele tinha como funcao
organizar a vida social e politica. Por isso, deu margem para ampla participacao
politica dessa elite intelectual.

As correntes modernistas que tinham grande expressao na politica federal
naqueles anos eram fundamentalmente do Sudeste (Sdao Paulo e Minas
Gerais). Seus projetos para o Brasil foram intimamente vinculados a uma
politica direcionada para a area da cultura, da educacao e do patriménio, que
ora convergiam, ora divergiam. Anténio Candido nos chama a atencdo para
a dependéncia de muitos desses intelectuais com o Estado brasileiro, pois,
embora em sua maioria fossem de familias tradicionais abastadas, contavam
com o mecenato do governo.

« Até que ponto esses intelectuais modernistas, cooptados pelo Estado
autoritario varguista, conseguiram exercer uma liberdade critica? Nao
ha uma contradicdo entre esses intelectuais desejarem colaborar com
a nacao de forma critica e, a0 mesmo tempo, dependerem do Estado
autoritario?

Segundo Fonseca, os modernistas alcancaram projecao pela producao
qualitativa e prestigio politico que foram alcancando no governo varguista,
resultando no envolvimento de muitos para a construcdao de uma nova nacao
com o aval estatal. Importa mencionar que a postura independente dos
intelectuais em relacdo a Vargas nao foi tao incomum como se pensa. O préprio
ministro da Educacao, o mineiro Gustavo Capanema, realizou muitos projetos
auténomos em relacao ao regime autoritario. No que toca a area patrimonial, a
autora ressalta ainda que ela foi mais autbnoma, pois a cultura produzida pelo
SPHAN nao era utilizada como instrumento de persuasao ideolégica pelo Estado
Novo.

» Qual era o passado nacional que os modernistas desejavam preser-
var?

Como no Brasil, durante a Primeira Republica, a maior parte da populacao
estava marginalizada e a cultura local e nacional nao havia alcancado
reconhecimento politico, a valorizacdo das tradicoes brasileiras era vista por
diversos intelectuais - como o arquiteto Lucio Costa - como uma condicao de
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mudanca. Diante disso, o destaque dado as expressdes artisticas do nosso
passado colonial, como o barroco, foi o inicio da tentativa de promover a
estruturacdo de memdoria coletiva para a valorizacdao das tradicdes nacionais
e constituicao de um projeto politico efetivamente moderno. Eduardo Jardim
de Moraes nos chama atencao para o fato de que os modernistas brasileiros
nao desejavam romper com a tradicdo em prol do novo, mas sim reapresentar
as tradicoes nacionais para que as inovacdes do processo de modernizagao
brasileiro pudessem conviver com as especificidades das identidades locais.

Nao é dificil imaginar que Minas Gerais, pelos vastos registros materiais e
imateriais vinculados ao passado colonial e pela intensa participacao politica de
muitos de seus intelectuais na vida publica brasileira, como Rodrigo Melo Franco
de Andrade, se tornou um polo central para as politicas de preservacao do
patriménio. Paulistas, cariocas e tantos outros passaram a identificar, na histéria
de Minas, mais precisamente na expressao do barroco, como dito, o berco de
uma civilizagdo brasileira.

Assim, a busca pelas “auténticas” expressoes artisticas e a necessidade de
autonomia na esfera social foi um dos pressupostos dos modernistas, bem
como tema central no inicio dos debates sobre as politicas patrimoniais, que
contribuiram para elevar, em 1933, Ouro Preto a categoria de monumento
nacional e para criar inspetorias estaduais de monumentos histéricos em outras
regides, como Bahia e Pernambuco. Mas os modernistas ndo eram os Unicos a
se interessar pelo destino e pela protecao do passado colonial brasileiro; havia
outras correntes mais conservadoras, como a do engenheiro portugués Ricardo
Severo, que buscava contribuir com a chamada arte tradicional brasileira.

« Quais as contribuicdes dos agentes das primeiras politicas do SPHAN?

E possivelimaginar que a criacdo do SPHAN, em 1936, se constituiu como uma
iniciativa precursora que trouxe certa consciéncia publica sobre a necessidade
nao sé de registrar o passado nacional, mas também da urgéncia em preservar
monumentos de arte colonial que estavam se perdendo. Mario de Andrade,
Licio Costa, Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Prudente de
Moraes foram alguns dos colaboradores, entre outros. Mario de Andrade, por
exemplo, foi um dos modernistas que se destacaram no inicio da constituicdao
das politicas patrimoniais ao elaborar o “anteprojeto” sobre o tema, a convite do
ministro da Educacao Gustavo Capanema e com o apoio do dirigente do entao
Sphan, Rodrigo de Melo Franco.

« Qual avisao, a importancia e o impacto de Mario de Andrade sobre a
questao patrimonial no Brasil?

Em linhas gerais, havia algumas similitudes do “anteprojeto” sobre o
patriménio brasileiro de Mario de Andrade com algumas propostas europeias
vigentes naquela época, bem como inovagdes que consistiam em conceber as
politicas patrimoniais como compromissos por preservar tanto a arte erudita
quanto a popular, presentes na cultura brasileira. Este conceito unificador daideia
de patrimdnio artistico brasileiro e sua visao sobre a necessidade de politicas de
tombamentos de bens privados, garantindo ao proprietdrio o uso e a posse do
bem, nao foram institucionalizadas no Decreto-lei n° 25, em 1937, que passou a
compreender o universo de bens culturais brasileiros, por meio de ideias mais
restritivas (manifestacdes intangiveis, como festas, ndao foram consideradas
naquele momento) e a reconhecer a impossibilidade de o Estado indenizar ou
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mesmo fiscalizar propriedades privadas tombadas. Porém, algumas de suas
ideias foram parcialmente incorporadas pelo SPHAN, a partir do Estado Novo,
como: a difusao do conhecimento sobre a cultura popular como arte e histéria
em revistas especializadas e a adoc¢do parcial de museus pedagdgicos sensiveis
as identidades da populacao local em contraponto a museus tradicionais de
grandes nomes e fatos.

Assim, a preocupacao em valorizar o popular e tornar isto uma politica
de Estado era uma das fungdes intelectuais mais importantes de Mario de
Andrade. Para ele, o valor de um bem histérico deveria ser definido socialmente
pela populacdo educada a fim de poder usufruir melhor esteticamente e
historicamente o seu passado.

« Por que esta politica patrimonial foi compreendida posteriormente
como uma politica ultrapassada?

A politica patrimonial institucionalizada, de fato, pelo SPHAN, na década de
1930, foi compreendida com o passar do tempo, principalmente a partir dos
anos de 1970, como uma politica ultrapassada, elitista e restritiva, distante do
“anteprojeto” de Mério de Andrade. Isso porque nutria ainda uma visao muito
limitada sobre o que e como deveria ser preservado o patrimonio brasileiro ao
valorizar fundamentalmente os monumentos artisticos e religiosos do passado
colonial, com arememoracao dos grandes feitos e grandes homens. Eimportante
considerar que o modo como a discussao patrimonial tem sido abordado
atualmente remete, antes de tudo, mais a um ponto de vista contemporaneo
sobre politica cultural do que aos reais conflitos e possibilidades vividos na
década de 1930.

4, O programa de trabalho do SPHAN

« Qual foi, de fato, a politica de trabalho desenvolvida pelo SPHAN nos
seu inicio?

Oprogramadetrabalho no SPHANfoi, inicialmente, o exercicio de uma politica
de tombamento, cuja prioridade era dada aos remanescentes da arte colonial
brasileira, localizadas, fundamentalmente, em Minas Gerais, Pernambuco, Bahia
e Rio Grande do Sul. A justificativa estava relacionada aos excessivos saques
de objetos coloniais para comercializacao e ao processo de modernizagao das
cidades, que, ao se urbanizarem, eliminavam parte dos iméveis do passado e da
memoria material do pais.

»  Porque o SPHAN privilegiou o passado colonial brasileiro, em especial
as igrejas barrocas, em suas politicas de preservacao patrimonial?

A énfase dada aos tombamentos de igrejas catdlicas do periodo colonial,
especialmente as barrocas, esteve relacionada ao lugar que essas instituicdes
ocupavam no meio social brasileiro daquele tempo - entendido como o ponto
central e profundo de nossa histéria. O barroco é a chave da formacao da
identidade brasileira, porque nesta arte é possivel observar, na visao de muitos
modernistas daquela época, as expressdes portuguesas e de que forma ela
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incluiu desde o inicio as africanas e indigenas.
+ Quaisasindagac¢des que nortearam as politicas de trabalho do SPHAN?

Qual critério adotar nas politicas patrimoniais? Quantas obras preservar?
Qual o recurso necessario? O que é auténtico? O que deve ser restaurado? Essas
foram algumas das indagacdes que permearam as discussées no SPHAN, em
meio ao estabelecimento de padrdes considerados cientificos e comprometidos
com a verdade. E necessario compreender que a atuacdo dessa instituicdo nos
seu inicio teve uma importancia restrita, elitista, pois apenas um grupo de
pessoas reconhecia o pioneirismo do empreendimento que concedia ao Estado
odireito e o dever de ser o intérprete e o guardidao dos valores culturais da nacao.
A grande parte da populacao associava patrimoénio, segundo Fonseca, a uma
imagem da beleza e da realidade da nacao.

Os arquitetos modernistas que defenderam a perspectiva de preservacao
patrimonial vinculada ao patrimoénio colonial procuraram adotar critérios que
enfatizaram afinidades estruturais entre os principios constitutivos do periodo
colonial e os da arquitetura modernista, recusando tanto a cépia quanto o
ecletismo em prol do auténtico.

As pesquisas realizadas para o estabelecimento de determinados critérios
consistia em considerar o histérico da obra, a descricao pormenorizada, o estado
de conservacao, as alteracdes sofridas e a documentacao bibliografica existente.
Com efeito, foi se constituindo uma jurisprudéncia que procurava evitar fazer
uma propaganda ideolégica do Estado, ao atestar uma preocupacao cientifica
com os objetos tratados por meio de uma atuacdo dita criteriosa.

« Quais foram os procedimentos adotados pelo SPHAN que atestavam o
compromisso da instituicdo com a verdade?

Conferir autoridade a técnicos, assegurar a protecao legal dos bens
tombados e valorizar o cardter estético das obras, de acordo com os canones
da arquitetura modernista, foram alguns dos procedimentos adotados pelo
Conselho Consultivo, composto pelo diretor do SPHAN, diretores de museus
nacionais e dez membros nomeados pelo presidente da Republica.

Importa lembrar que a participacao efetiva dos historiadores e musedlogos
na equipe de trabalho do SPHAN ainda era, naquela época, muito incipiente.
Desse modo, arquitetos e técnicos mais ou menos afinados com o modernismo
eram, fundamentalmente, os grandes executores das politicas publicas de
preservacao patrimonial no Brasil, nessa fase denominada heroica.

« O que diziam as vozes discordantes dessa politica patrimonial adota-
da pelo SPHAN?

E possivel observar no texto de Fonseca que as vozes discordantes se
manifestavam de maneira a questionar os limites estabelecidos entre aquilo que
deveria se tornar patriménio publico e o que deveria permanecer como bem
privado; a desafiar uma politica comprometida com o rigor associando-a a uma
cultura de aparéncia e a enfrentar o valor dado as politicas patrimoniais por parte
de uma elite intelectual brasileira, por meio de discutiveis critérios de selecao,
restauragao e autenticacao. Logo, a tarefa do SPHAN exigia o desenvolvimento
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de um padrdo de trabalho moderno que conquistasse legitimidade nos moldes
europeus e que alcancasse um reconhecimento social amplo, universal. Segundo
Mario de Andrade e o préprio diretor do SPHAN na época, Rodrigo de Melo
Franco, o Unico meio eficaz de enfrentar as criticas seria colocar em pratica os
objetivos propostos e criar na populacao um sentido de patriménio por meio da

educacao massiva.

« O SPHAN teve autonomia dentro do Estado Novo?

A autonomia restrita dada aos intelectuais por parte do Estado Novo
para a reelaboracdo da cultura nacional permitiu a mediacao entre o Estado
e a sociedade. No caso do SPHAN, esta autonomia foi ampla, pois dentro
do Ministério da Educacao e Saude (MES) suas atividades chamavam pouca
atencao por terem sido exercidas com recurso e funcao bastante limitados para
a mobilizacao popular. Em contrapartida, salienta Fonseca, os intelectuais que
atuavam nesse setor eram também envolvidos em outras esferas do governo
mais restritivas.

« Mas qual o interesse politico do governo autoritario em cooptar tan-
tos intelectuais criticos?

O principal interesse politico era a possibilidade de cooptar intelectuais de
prestigio, cujas manifestacdes tinham repercussdes junto a opinidao publica,
restritas naquele tempo as classes mais altas e intelectualizadas, contribuindo,
assim, para ratificar uma imagem de coesao social em torno de um projeto
nacional: “consércio pacifico de evolucao e tradicao”.

Isso foi feito em dois sentidos. Em primeiro lugar, foi aberto espaco para que
os intelectuais preocupados com o patriménio fossem remunerados e induzidos
a aderir a determinadas posicoes ideolégicas. Em segundo, foi considerada
a defesa de bens de arte erudita que contrabalancassem com o tom popular
dado pelo governo em nome do “interesse publico”. O efeito dessa politica foi
a possibilidade de consolidacdao do SPHAN, sem o engajamento ideoldgico
observado em outros setores do Estado - embora com isso a sua margem de
atuacao ficasse limitada e distante da prépria sociedade.

« Qual a conquista positiva do SPHAN diante de tantos desafios?

Para Fonseca, o prestigio alcancado pelo SPHAN, ao longo do tempo, nao
se deve aos investimentos do governo, nem ao trabalho realizado, mas sim ao
padrdo ético alcancado. Apesar de admiravel, esse padrao ético foi incapaz de
enfrentar os novos desafios e interesses apresentados a politica de patrimonio a
partir de 1970.
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A politica de patrimonio
no Brasil: a “Fase
Moderna”

Texto base:

FONSECA, Maria Cecilia Londres. A fase moderna. In: O patriménio em processo: trajetéria
da politica federal de preservacdo no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ, 2005, p.147-202.

1. Introducao

Neste capitulo, o objetivo é apresentar alguns aspectos fundamentais do
texto A Fase Moderna, de Maria Cecilia Fonseca, autora ja conhecida de vocés.
A ideia central da autora foi a de analisar as novas propostas que sucederam a
chamada “Fase Heroica”, a partir dos anos de 1970, se tornando alternativa ao
trabalho desenvolvido no Servico de Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN).

Vale lembrar que as diretrizes empreendidas no SPHAN durante o
Estado Novo ndo tiveram grandes alteracdes até o final da década de 1960 -
embora a politica brasileira tivesse experimentado experiéncias democraticas e
modernizacao econdmica. A direcdo do SPHAN, por exemplo, permaneceu nas
maos de uma sé pessoa, Rodrigo de Melo Franco de Andrade, até os anos de 1960.
Assim, caminhou, na visdo de muitos analistas, para um progressivo desgaste
em relacdo ao modelo patrimonial implementado nas primeiras décadas, pois
ocorreu uma baixa taxa de renovagdo na composicdo dos intelectuais envolvidos
(muitos eram apenas discipulos dos modernistas da década de 1920!) e sucedeu
um gradativo abandono nas atividades de divulgacdo e pesquisa. Somado
a tudo isso, surgiu um agravante maior: a alta especulacao imobilidria que se
caracterizava - e se caracteriza ainda hoje - como um entrave as politicas de
tombamento do governo federal.

Com efeito, os problemas financeiros se somaram ao antigo entendimento
de que era necessario as politicas patrimoniais sairem do isolamento em relacdo
as grandes questdes culturais para mobilizar a opinido publica e o governo
sobre a necessidade de conservacao de monumentos publicos. Os caminhos
para a superacao da crise apontavam para a descentralizacdo das politicas
institucionais, bem como para a busca de novos sentidos de preservacao.

« Mas como realizar esta tarefa? Como criar a autonomia necessaria
para a mudanca das politicas patrimoniais? De que forma seria pos-
sivel atrelar os valores tradicionais com os valores modernos? Como
gerar impacto social?

Foi diante dessas inquietacdes que surgiram a nocdo de preservacao dos
centros histéricos (PCH), da preservacao das cidades com seus monumentos.
Nessa ideia estava colada a possibilidade de conciliacdo das tradicbes com a
modernidade urbana, industrial e frenética, além da possibilidade de se angariar
recursos ao utilizar esses bens culturais como mercadorias de potencial turistico.
Em 1965, o SPHAN recorreu a Unesco em busca de orientacdo para reformular
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efetivamente a sua atuacao, a fim de compatibilizar preservacao e novo modelo
econdmico.

O reconhecimento de que a estrutura e a experiéncia de trabalho do Sphan
eram insuficientes mobilizou, como mencionado, possibilidades de cooperacao
interna e externa. A descentralizacdo foi uma necessidade das politicas
patrimoniais de compartilhar com estados e municipios bens de valor regional.
A cooperacdo entre diversos setores do governo federal permitiu a possibilidade
de reconstrucdo de algumas cidades histéricas. Ainda assim, alguns setores
modernos, como o Centro Nacional de Referencia Cultural (CNRC), reconheciam
no Iphan algumas caréncias conceituais, como a necessidade de identificacao
social mais abrangente do patriménio limitada étnica, histérica e socialmente.

2. OCNRC

» Qual o papel do Centro Nacional de Referencia Cultural (CNRC) para a
renovacao do SPHAN?

O CNCR, critico em relacdo a algumas politicas do SPHAN, surgiu de um
pequeno grupo dissidente vinculado, em parte, ao Ministério do Comércio
e Industria, durante o regime militar, como fruto de algumas inquietacbes
relacionadas a desvalorizacdo dos produtos tipicamente brasileiros, que
eram desvinculados das politicas de desenvolvimento nacional. Empresdrios,
embaixadores, artistas, sociélogos e documentaristas estavam determinados a
mudar essa realidade, inicialmente, por meio da criacdo de um banco de dados
sobre a cultura brasileira, capaz de propiciar a identificacao e o acesso a produtos
culturais brasileiros. Desse modo, a ideia era conhecer melhor a cultura brasileira
e contribuir politicamente para o seu desenvolvimento.

Sob a direcao do designer grafico Aloisio Magalhaes, a partir de 1975, o centro
deu primeiramente énfase as experiéncias de referenciamento, ao mapear com
base antropolégica o artesanato brasileiro, aproximando-o sem preconceito
dos consumidores e produtores e compreendendo como um movimento
participativo e dindmico, nunca estatico. Além disso, contribuiu para a realizacao
de um levantamento sociocultural para o desenvolvimento regional e com o
conhecimento sobre a histoéria e tecnologia do pais.

Vale ressaltar que, apesar de alguns pontos de contato com as politicas do
SPHAN, o perfil dos funcionarios que constituiram esse centro era muito mais
plural. A énfase na diversidade da formacdo académica gerou a participacao
de cientistas sociais, criticos literarios e fisico-matematicos que procuraram
a interdisciplinaridade para pensar as questdes relativas a cultura brasileira.
Apesar de seus efeitos terem sido dispersos e inconclusos, foram fundamentais
para balizar as politicas da Secretaria da Cultura do MEC, incorporados na
Constituicao de 1988.

A ideia em pensar o Brasil como um pais novo, rico e portador de uma
cultura original teve grande adesao no processo de modernizacao desenvolvido
durante a Ditadura Militar. O CNCR desenvolveu o conceito de bem cultural
como alternativa mais abrangente a nocao de patriménio histérico e mostrou
sua capacidade de gerar valor aos produtos culturais da nacdo ao apresentar
alternativas para o desenvolvimento econdmico brasileiro. Diante disso,em 1979,
0 CNRC se fundiu com o Servico de Patriménio Histérico e Artistico Nacional,
de modo a operacionalizar melhor o primeiro e a revigorar certas praticas
culturais enrijecidas desse ultimo. Aloisio Magalhaes foi nomeado o presidente
do entao Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), com a
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clara percepcao de que “é através das coisas vivas que se deve verificar que as do

"

passado ndao devem ser tombadas como mortas.

3. Mudancas

+ Quais as mudancas ocorridas no SPHAN a partir dos anos de 1970?

Antes, no SPHAN, nao havia uma vinculagao - utilitaria e simbdlica - dos bens
tombados comavida social e econémica das comunidades, pois, segundo Aloisio,
eram compreendidos como bens “mortos”. Coube aos intelectuais associados ao
IPHAN, a partir da década de 1970, elaborarem, de fato, explicacdes valorativas
para um novo entendimento da cultura popular, o que tornava possivel certo
reconhecimento histérico, artistico e turistico das representacdes vigentes das
etnias indigenas e africanas.

De acordo com Fonseca, com o passar dos anos, a preservacao das
manifestacdes culturais assumiu uma nitida conotacdo politica, uma vez que
o processo de redemocratizacdo no pais colocou em evidéncia a luta pela
cidadania e o respeito a diversidade cultural em detrimento a desigualdade
latente. A secretaria de cultura do MEC encabecou, a partir de 1981, novas
propostas com ac¢des que levaram em conta ndo apenas o atendimento das
necessidades culturais, mas também as necessidades econémicas e politicas
dos grupos sociais até entao excluidos. As comunidades passariam, assim, a
participar do processo de construcao e de gerenciamento da producao cultural
brasileira, inclusive no que toca a questao patrimonial.

Importa lembrar que as mudancas no cendrio externo contribuiram
para as politicas plurais de preservacao patrimonial no Brasil. O processo de
descolonizacdo na Africa, a luta pelos direitos civis nos Estados Unidos, o fim
das experiéncias ditatoriais na América Latina e o apreco global por politicas
democraticas e vinculadas a cidadania marcaram a tendéncia das diretrizes da
maior parte dos paises ocidentais.

A possibilidade de reelaboracao de propostas sobre o patrimoénio cultural
brasileiro entre grupos de diversas orientacdes politicas assegurou, segundo
a autora, a reestruturacdo da area cultural do governo federal, apoiada no
conhecimento antropolégico e no compromisso democratico. A busca por
autonomia, reconhecimento e respeito a diferenca fez com que surgissem
correntes criticas aos modelos puramente técnicos e intelectualizados. O préprio
Ministério da Educacao e Cultura (MEC) foi criado no quadro de abertura politica
iniciada pelo governo Geisel como uma via de participacao social.

« Em que medida as estratégias adotadas efetivamente pelo IPHAN, a
partir dos anos de 1970, levou a democratizacao da politica de preser-
vacao do patrimoénio nacional?

Para Fonseca, o alcance dessa politica no ambito da preservacao patrimonial
foiainda, nosanosde 1970 e 1980, bastante limitado, pois evitava qualquer alusao
aideia de sincretismo em prol de um reflexao dualista da cultura, mantendo uma
relacao de tensao no que se refere ao velho e ao novo; ao passado e futuro; aos
pobres e ricos; aos bens vivos e bens mortos, etc.

1 FONSECA, Maria Cecilia Londres. A fase moderna. In: O patriménio em processo: trajetoria da
politica federal de preservacdo no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ, 2005, p.176.
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Somado a isso, a construcao de uma visao idealizada de grupos sociais sem
uma identificacdo com a realidade concreta e a postura hierarquica do governo
atuando como porta-voz de grupos culturais populares tornaram essa politica
problematica, imprecisa e ambigua na visao de muitos académicos, como Sérgio
Miceli e Maria Helena Chaui.

Assim, é possivel considerar que,emboraodiscurso politicofosse democratico
e sensivel as novas demandas sociais, havia uma substantiva dificuldade para a
efetivacdo de uma proposta plural para o patrimonio cultural. A morte de Aloisio
Magalhaes, logo nos inicios dos anos de 1980, e as crises econdmicas vividas no
Brasil agravaram a situacao.

« O que vale a pena o historiador ter em mente quando se propoe a es-
tudar as politicas patrimoniais no Brasil?

Vale a pena observar que os conceitos de cultura, patriménio e bem movel
sdo objeto de disputas politicas e apresentam multiplos significados. Cabe
ao historiador desnaturalizar certos conceitos que estao cristalizados para
a producao de um conhecimento critico nessa area. Desse modo, os limites
tratados sobre as politicas patrimoniais no Brasil, ndo devem, por exemplo,
excluir os amplos avancos feitos no que se refere a questéo cultural.
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Capitulo

Patrimonio imaterial

Texto base:

CHOAY, Francoise. A consagracdo do monumento histdrico. IN: CHOAY, Francoise. A alegoria
do Patrimdnio. Sdo Paulo: Estacédo Liberdade, 2006, p.125-173.

1. Introducao

Neste capitulo, vamos dar continuidade as discussdes sobre patriménio
com base no texto Patriménio imaterial: marcos, referenciais, politicas publicas e
alguns dilemas, da cientista social SimoniToji. O objetivo de seu trabalho foi o de
fornecer elementos para o debate sobre a atual politica de patriménio imaterial
no Brasil, ao colocar em evidéncia suas controvertidas dimensodes histoéricas,
econdmicas e sociais.

2. A constituicao do campo de patrimonial no Brasil

» Quando as politicas patrimoniais passaram a existir no Brasil?

Como vimos, a constituicdo das politicas patrimoniais no Brasil ocorreu,
oficialmente, nos anos de 1930, durante o Estado Novo de Vargas, com a criacdo
do Servico de Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN). Apoiada por
intelectuais e arquitetos modernistas, como Mario de Andrade e Lucio Costa,
essa politica, discutida desde a década de 1920, se revelou como pedra angular
da formalizacdo de determinados conceitos e praticas sobre a preservacdo
histérica no Brasil.

Vale destacar que a visao de Mdrio de Andrade sobre o tema, conhecida
pelo seu “anteprojeto’, foi importante ao procurar dar énfase a necessidade de
uma politica publica que compreendesse o patrimonio no Brasil como objeto
de sentido amplo e global, com dimensdes artisticas, arqueoldgicas, histéricas,
socioldgicas, eruditas, populares, etc. E certo que sua visdo democrética, no
que toca ao conceito de cultura, ndo foi integralmente incorporada no inicio da
institucionalizacao da politica publica patrimonial, nos anos de 1930. Isso porque
o Estado Novo acabou por enfatizar uma visao mais restrita de preservacdo
cultural, vinculando-a fundamentalmente a preservacdao de certos objetos
materiais do periodo colonial com valor considerado excepcional para muitos
arquitetos modernistas.

No entanto, o “Anteprojeto” de Mario de Andrade pode ser compreendido
como um dos importantes horizontes de possibilidades debatidos no inicio das
formulacoes desta politica publica.

« Quais as principais mudancas observadas nas politicas patrimoniais
do Brasil ao longo do tempo?

Podemos mencionar algumas mudancas significativas na area das politicas
patrimoniais do Brasil ao longo do tempo. Nos anos de 1970, por exemplo,
as politicas do Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN)
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sofreram uma substantiva revisao em relacao aquelas politicas existentes desde
a sua criacao, durante o Estado Novo, ao buscar maior reconhecimento diante
da sociedade, na tentativa de responder as transformacgdes politicas, sociais e
econdmicas vividas pelo pais. Determinadas no¢des, como “excepcionalidade”,
“monumentalidade”, “critérios de beleza”, “documento’, “preservacao’, etc.
passaram a ser problematizadas, ao terem os significados associados a visdes
restritivas e, algumas vezes, preconceituosas. Ampliar certas nocodes foi
preocupacao fundamental de certos membros do SPHAN.

« Na pratica, como esta mudanca sobre a politica patrimonial foi con-
cretizada?

Segundo Toji, por meio de politicas patrimoniais que possibilitavam um
reconhecimento mais amplo da tradicdao histérica brasileira, para além da
valorizacao do passado colonial, do critério enrijecido de beleza e do entusiasmo
excessivo com a ideia de grandes nomes e fatos. O efeito foi que, com o passar
do tempo, o reconhecimento de determinados registros patrimoniais do pais,
como o Centro Histérico de Laguna, exaltado a partir de entao por suas lutas
histéricas marcantes, se tornaram representativos da prépria histéria nacional,
apesar de nao ter atributos de beleza arquiteténica ou monumental.

« Quais foram os agentes que influenciaram parte das transformacées
do SPHAN ao longo dos anos de 1970 e 1980?

ValelembraraimportanciadasexperiénciasdoCentroNacional de Referéncias
Culturais (CNRC), surgido em Brasilia, durante a Ditadura Militar, que colocou em
xeque alguns dos pressupostos das politicas patrimoniais existentes naquela
época, especialmente a nocdo de bem intangivel, e procurou a revalorizacdao
dos diversos produtos culturais brasileiros, com base em conhecimentos
sociolégicos e antropoldgicos. Valorizar festas, comidas e bebidas tradicionais
da cultura popular brasileira foi seguramente uma forma, sequndo o diretor do
Iphan Aloisio Magalhaes, de trazer a tona a utilidade do passado no presente.

Ao final dos anos de 1970, o SPHAN decidiu se unir ao Centro Nacional de
Referéncias Culturais (CNRC), com o intuito de renovacao e de fortalecimento
das politicas patrimoniais no pais. O resultado foi institucionalizado, de fato, na
Constituicdo de 1988, que passou a reconhecer, entre outros fatores, a dimensao
“imaterial” do patrimoénio histérico. Conforme estipulado na lei, “constituem
patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acao
e a membdria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira.”

3. A politica de patrimonio imaterial

« Como se deu o processo de constituicao de uma politica de Patrimo-
nio Imaterial no Brasil?

A identificacdo e a documentacdo de determinado bem imaterial, logo

apdés o seu reconhecimento pela Constituicdo de 1988, nao garantiam a

1 TOJI, Simone. Patrimonio imaterial: marcos, referéncias, politicas publicas e alguns dilemas.
Patrimonio e memoria. UNESP — FCLAs — CEDAP, v. 5, n.2, p. 11-26 - dez. 2009, p.22.
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sua sobrevivéncia; era ainda preciso criar instrumentos apropriados para a
salvaguarda de muitos processos da producao cultural. Em 1996, por exemplo, a
Fabrica deVinho de Caju Tito e Silva, na Paraiba, foi reconhecida como Patriménio
Brasileiro, especialmente, segundo Toji, pela producao artesanal da bebida de
vinho de caju. Como a protecdo do bem incidiu somente sobre a preservacao do
imével da fabrica, a producao de vinho de caju nao resistiu a pouca demanda e
a fabrica foi fechada.

Diante de fatos como esse, em 2000, esta politica foi reforcada visando
sanar alguns impasses por meio do Decreto lei 3551, que passou a instituir o
Programa Nacional de Patriménio Imaterial. Isto foi feito sequindo as tendéncias
internacionais de politicas patrimoniais, como a Recomendacao de Paris, de 1989,
pela Unesco sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular, e a Convencao
para Salvaguarda do Patriménio Imaterial, das Nacdes Unidas, de 2003.

« Como é problematizado o conceito de Patrimoénio Material e Imate-
rial?

O cenario democratico vivido no Brasil nos ultimos tempos em que se
desenvolveram essas politicas publicas sobre patrimonio material e imaterial
fomentaram debates cada vez mais frequentes e acalorados. O que é bem
material? O que é bem imaterial? Estas terminologias expressam em geral
diferentes posturas de acdes de patrimonializag¢éo divergentes.

Se o termo “material” ird se reportar a atuacao tradicional dos érgaos de
patriménio com relacdao ao reconhecimento de edificacbes, monumentos e
centros histéricos, ligados normalmente aos periodos colonial e modernista, o
termo “imaterial” ird se referir ao reconhecimento oficial de manifestacées que
sempre estiveram alijadas desse processo, como as ligadas a grupos populares
e minorias étnicas. No entanto, essas terminologias sao discutiveis quando se
avalia, por exemplo, que o chamado “bem imaterial”sé pode se realizar mediante
suporte material, e que o “bem material” s6 tem valor, se for considerada sua
dimensdo simbdlica dada socialmente.

« Como o Programa Nacional de Patriménio Imaterial é atualmente co-
locado em pratica?

De maneira sucinta, o Programa Nacional de Patrimoénio Imaterial atua
seguindo algumas linhas de acdes de sustentabilidade, promocao, capacitacao
e pesquisa, documentacdo e informacao, que vém sendo exercidas nas esferas
federal, estadual e municipal. Na linha de acdo Pesquisa, Documentacao e
Informacao, o objetivo é identificar e documentar os bens imateriais existentes.
Tal tarefa cabe ndo apenas ao Iphan, mas também a todos os grupos sociais
ou de pesquisa que se interessam em realizar determinado registro cultural.
Esse ultimo é o reconhecimento oficial do governo de que determinado bem é
considerado patriménio imaterial brasileiro.

Apenas as instancias oficiais dos governos federal, estadual e municipal
concedem a possibilidade desse registro conforme, fundamentalmente, a
demanda social. A avaliacdo e o reconhecimento dependem da Camera do
Patriménio Imaterial e o Conselho Consultivo. O resultado é em boa medida
bastante esperado pelas comunidades, pois o reconhecimento leva os membros
da comunidade a serem amparados por um plano de gestao e salvaguarda que
contribuird para o reforco das identidades de populagdes excluidas, a valorizacao
de praticas culturais, a participacao politica mais ampla e a possibilidade do
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desenvolvimento turistico. Grupos quilombolas, indigenas e campesinos sdo
os grandes contemplados, embora nao seja essa a garantia necessaria para a
conquista plena dos direitos sociais.

O governo entende assim que os bens de natureza imaterial sdo dinamicos
e se transformam, de acordo com as mudancas da prépria sociedade. Diante
disso, os titulos de registro tém validade de dez anos, sendo reavaliados com
periodicidade. Mas os bens materiais também nao podem ser considerados
dinamicos, segundo as mudancas da sociedade, que reanalisa constantemente
0 seu passado? Essa é uma questdao para pensarmos o quanto este tema é
polémico e envolve toda a sociedade.

« Quais os desafios atuais que podemos apontar sobre as politicas de
Patrimonio Cultural Imaterial no Brasil?

De acordo com Toji, existem alguns desafios internos e externos com relacao
as politicas de patriménio cultural imaterial no Brasil desenvolvidas no Iphan.
Ha impasses dentro do governo, pois o Iphan pode reconhecer determinadas
praticas alimentares como bem imaterial: é o caso do queijo artesanal, que a
vigilancia sanitaria ndo o considera dessa forma. Had também conflitos sociais. O
Iphan pode reconhecer praticas culturais e associa-las a um bem imaterial. Este
reconhecimento leva muitas vezes a necessidade de formalizacdo de praticas,
como as que induzem os capoeiristas a se formarem em Educacao Fisica. O
impasse assim se apresenta: deve ou nao o Estado obrigar o capoeirista a se
formar em Educacao fisica?

« O que o historiador deve ter em mente ao abordar este tema?

E preciso pensar que as politicas patrimoniais revelam os valores sociais
dados no seu tempo, os embates politicos dentro e fora do governo, a valorizagao
de parte do passado e o reconhecimento de determinados grupos sociais do
presente. Assim, é possivel afirmar que se trata de uma politica publica complexa,
contraditoria e dinamica, que deve ser analisada em perspectiva critica por parte
do historiador. Para quem se interessa pelo tema, vale muito a pena entrar no
site do Iphan e observar atentamente como as fungdes sao repartidas, como os
conceitos sao compreendidas, quais sao os recursos disponiveis, quem sao os
beneficiados, que tipo de conhecimento sobre o Brasil é ali disponibilizado.
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